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Jarmila Ploténa

CO JE POSVATNE?

Zastavme se s porozuménim otazce: Co je posvatné? Uvé-
domme si, co pro nas znamena toto téma a sami sebe se ptejme:
Co je pro nas posvatné? Setkali jsme se jiz nékdy s posvatnosti?
Co to je? Jaké ma vlastnosti?

Posvatno ma vzdy pfimy vztah k tomu nejpodstatn&jSimu, ma
vzdy pfimy vztah k tajemstvi. Skrze posvatnost vede cesta k ta-
jemstvi Zivota. To nejpodstatnéjsi, nejbytostnéjsi je skryto a vyje-
vuje se posvatnosti. Posvatnost je stopou vedouci k tajemstvi. Po-
svatnost znamena ,Zde je On“. Je stopou, ktera vede k Nému.
Posvatnost vede ke ,stfedu“ pfimou cestou. Prozitek posvatného
neni zalezitosti vnéjSich schopnosti. Plisobi mnohdy skrze hmot-
né smysly, ale jde za smysly dal. Pisobeni scenérie posvatného
mista, krajiny, stavby,... Neni tomu tak vzdy.

Pusobeni posvatnosti ¢asu nevyzaduje vnimani hmotnymi
smysly. Posvatnost, kterou vyzafuje n&jaky Clovék také neni pod-
minéna smyslovymi viemy. Nemusi byt takovy ¢lovék vnéjskem ni-
jak zvlastni a pfitom je nositelem — zprostiedkovatelem posvatné-
ho poselstvi, i kdyz mici.

Cim a jak &lov&k vnima posvatnost? Reknéme: s apostoly by-
val pfitomen JeziS. KdyZ v ném jeden z nich rozeznal onu posvat-
nou spojitost s bozstvim, fekl mu JeZis: , To ti nesdélilo télo ani
krev...“ Vnimani posvatna vlastné neni zalezitosti vylozené ani to-
ho, co se obvykle nazyva citem — tedy citénim, nebot cit — citéni
byva proménlivé a pomiiji.

Zazitek posvatna neni ani zalezitosti rozumu, Casto je témér
nepopsatelny, rozumem tézko zachytitelny. Zazitek posvatna neni
zalezitosti ani vlle, nemuzeme si takovy zazitek nijak vynutit, ani
koupit, i kdybychom absolvovali jakékoliv nakladné cesty do nej-
slavnéjSich chramu, nejvyznamnéjsich pyramid a posvatnych kra-
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jin — mlize se nam stat, ze se tam s posvatnem nesetkame. Také
muzeme prozit desitky svate¢nich dnt, riznych svatych dni a no-
ci vdech moznych naboZenstvi a nepozname posvatno. Ono unika
jakémukoliv naznaku vlastnéni, uchopovani, chténi, dosahovani.

Posvatno je plaché a pravé tak jako tajemstvi, rddo se skryva.
Zda se, ze Ono samo je aktivni, ¢lovék je pasivni, pfijimajici. Po-
svatno navstivi jen toho, kdo se mu otevie a je schopen je pfij-
mout, nebrani se mu... Posvatno si ¢lovéka bere celého a kdo se
jim necha navstivit, bude jim zcela proménén. Zazitek velkého
setkani s posvatnem se nezapomene. UZ nikdy Clovék po tako-
vém setkani nebude moci byt Ihostejnym k ¢emukoliv, co jen
vzdalené se k posvatnu né&jak vztahuje. Uz napofad bude clovék
touZit se s Nim znovu setkat a pfi vzpomince na Né se mu ztaji
dech. Posvatno proménuje a zanechava nesmazatelnou stopu,
ktera Fika: ,Zde byl On,* ,Tudy Slo Tajemstvi...

Tak posvatny ¢as, posvatny prostor, pismo nebo posvatna vé-
da oteviraji branu Tajemstvi Zivota, o kterém se nekfi¢i na trzi-
Stich, o kterém vsak Septa kazda chvilka skute¢ného ticha a vniti-
niho miru, kazdy kousek zemé spatfeny vnitinim zrakem, kazdy
Clovék — bytost, s nimz jsme se skute¢né SE-TKALI v Duchu a
Pravdé. Kazda tkan Zivota, nebot je posvatna, kazda chvile po-
svécena — zposvatnéna Cistou radosti, bytostné prozivanym vese-
lim, tancem, oslavou onoho Tajemstvi.

Tim a mnohym dalSim ¢istym, niternym a plnym svétla stahuje
lidska bytost posvatno do Zivota Zemé, tim ¢loveék svéti, posvécuje
zivot, uCastni se tkani osnovy od neviditelného k viditelnému, od
duchovniho k materidlnimu, nebot u€ast na zazitku posvatna, jeho
pfijeti a jemu se otevieni posvécuje nejen pfijemce, ale ma vliv na
veskerenstvo ve smyslu propojovani — duchovni komunikace — pfi-
jimani. Ne nadarmo vnitfni vyznam tajemstvi sv. pfijimani nazyvali
jiz davni krestané latinsky Communicatio. Nebot' pfijimat v du-
chovnim slova smyslu znamena propojovat svij zivot s duchovnim
svétem a tim také Zivot promérovat — posvécovat.



V letmé ,exkurzi“ toho, co muze a mélo by nést stopu posvat-
na, vzpomernme, Ze existoval od nepaméti pojem POSVATNA
VEDA. Pfipomerime si, o co jde, napf. slovy René Guénona:

»--. V civilizacich, které maji tradi¢ni charakter, je intelektualni
intuice principem v3eho; jinymi slovy, zaklad je tvofen &istym me-
tafyzickym u€enim a vSe ostatni se na néj napojuje podle uplatné-
ni v riznych fadech. Obdobné je tomu pfedevSim u socialnich in-
stituci; na druhé strané plati totéz také pro védy, to znamena pro
védomosti vztahujici se k odpovidajici oblasti, které v téchto civili-
zacich mohou byt nahlizeny jen jako zavislé na této intuici, a v ur-
¢itém sméru jako prodlouzeni &i odraz absolutniho nebo principial-
niho poznani. Timto zpusobem je skute¢na hierarchie vSude a
stale dodrzovana: relativni uz neni viibec povazovano za nejsouci,
coz by bylo absurdni; je mu vénovana pozornost do té miry, do
ja-ké si to zasluhuje, avSak je mu vymezeno fadné misto, které
ne-maze byt nez druhotné a podfizené; a samotna relativnost
je hus-té rozvrstvena podle vétSi ¢i mensSi vzdalenosti od oblasti
princip(.“ René Guénon: Krize moderniho svéta, Hermann a
synové, 2002, s. 63.

A dale:

, Podle tradi¢ni koncepce dulezitost jakékoli védy nespociva
ani tak v ni samotné jako spiSe vtom, Ze je prodlouZzenim nebo
druhotnym odvétvim doktriny, jejiz zakladni ¢ast tvofi, jak jsme jiz
uvedli, Cistd metafyzika. PfestoZe je kazda véda vzdy legitimni a
zabira jen misto, které ji skuteéné vzhledem Kk jeji povaze nalezi,
je lehce pochopitelné, Ze pro toho, kdo ma znalosti vy$siho fadu,
ztrati nutné znalosti nizSiho fadu na zajimavosti a zGstavaji zacho-
vany jen v zavislosti na principialnim poznani, to znamena do té
miry, v niz je na jedné strané reflektuji vté Ci oné oblasti, nebo
V niZ jsou na strané druhé samy schopny vést k tomuto principial-
nimu poznani, které v naSem pfipadé nemulze nikdy zmizet z do-
hledu ani byt obé&tovano vice ¢i méné nahodnym uvaham. Toto
jsou dvé navzajem se dopliujici role patfici ,tradicnim védam®: na
jedné strané coby aplikace doktriny umozniuji propojit mezi sebou
v8echny fady reality, spojit je v jednotu uplné syntézy; na strané
druhé jsou, alespori pro nékoho a v souladu s jeho schopnostmi,
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pfipravou k vy$§imu poznani, svym zpusobem cestou k nému, a
v hierarchickém rozdéleni podle existencialnich stupri, k nimz se
vztahuiji, tedy predstavuji tolik stupinkd, kolik je tfeba k vystoupeni
k Cisté intelektualité. Je az pfili§ zfejmé, Ze moderni védy nemo-
hou na zadné urovni splfovat ani jednu z téchto uloh; proto jsou
jen ,profanni védou“ a ani nemohou byt ni¢im jinym, zatimco ,tra-
di¢ni védy“ svou provazanosti s metafyzickymi principy tvofi sku-
te€nou soucast ,védy posvatné“.“ René Guénon: Krize moderniho

svéta, Hermann a synové, 2002, s. 74 - 75.

Tak je dle René Guénona a podobné smétujicich autord ,po-
svatna véda“, pravé tak jako prozitek jakéhokoliv posvatna iniciac-
ni zaleZitosti ve smyslu ,nesmazatelného“ posvéceni, tedy zasvé-
ceni ¢lovéka ve smyslu poznani Pravdy. Toto poznani Pravdy, ne-
boli velké setkani s tim, co pfesahuje materialni stranku jsoucna,
neni z fadu linearniho poznavani a nema také charakter ziskané
informace ani nauky. Ono je ze vSeho nejblize tomu, co by se dalo
dosti nepfesné nazvat setkani se Zdrojem nebo zdrojovosti a ote-
vienim ,oblasti vhledu® pod povrch zdani se. Jejim zakladnim ry-
sem je zivy, aktivni a adresny vztah k pfijemci, nebot, jak bylo jiz
poznamenano — ,posvatno proménuje”.

Také posvatna mista a krajiny — jsou-li prozity, maji jasny ini-
ciaCni charakter a ,funguji jako mista komunikace svétd®, jako
mista zasvécuijici do jejich jednoty. A to nikoliv informaci, ale pro-
Zitkem — ucasti na této jednoté. Posvatna mista, stavby a krajiny
jsou totiz misty, kde se opakované ,nebe k zemi sklani, kde jako
by byl tento zazitek domovem, jsou tyto ¢asti Zemé, kde ,pfebyva
Bdh“. Tento zdanlivy protimluv k vSudypfitomnosti Bozi, ktera by-
va tak Casto rizné vykladana a je jako slovni spojeni stejné jen
obrazem skute¢nosti, ponékud napovida &i dava tusit, Ze ono ,pre-
byvani“ je ,umoznéno® diky pfijeti a otevieni se téhoz principu
v Clovéku. Mista, kde se toto opakované déje, jsou tak stale posi-
lovana, jako by zasvéceni pfinaselo zasvéceni, posvatné pfitaho-
valo posvatno (které je v Clovéku, kterym JE nebo mulze byt védo-
mé Clovék, pokud se MU otevre).



Rovnéz posvatny pfibéh Casto spjaty s krajinou, ktera je pfimo
pro néj utvofena, ma zasvécovaci charakter jen pro toho, kdo je
k jeho pfijeti schopen a otevien. Proména charakteru, zivotnich
okolnosti a udalosti v Zivoté zasvéceného jsou potvrzenim reality
této iniciace. ,Po ovoci“ pozname pfitomnost stopy velkého set-
kani.

Posvatné dé&jiny byvaji samy o sobé vlastnim smyslem pfipomi-
nani si posvatnych pfibéhu, pfibéh i déjiny maji jedno spole¢né —
nepatfi historii — minulosti, ale znamenaji Zivou pfitomnost pro ¢lo-
véka a ukazuji mu jeho vlastni situaci, v niz se nachazi. Posvatné
déjiny zahrnuji zZivotni pfibéh kazdého, kdo je muze pfijmout. Tak
posvatno je pro nas adresné, nas samotnych bytostné se tykajici
a jeho vyznam tkvi v proménujicim zazitku.

ThDr. Karolina Sofia Kucerova

TEOLOGIE IKON, IKONY KRISTA, REC
IKONOGRAFICKYCH SYMBOLU

Na uvod bych rada zduraznila, ze dnes$ni povidani se bude za-
mérovat pfedevSim na uUvod k pochopeni vychodniho kfestanské-
ho uméni. Ikona si musela zpoc€atku proklestit cestu dogmatickymi
spory ikonoklastu-odplircll a ikonodull-zastancl a nakonec diky
vitézstvi ikonodulie se mohlo toto spiritualni uméni barev a svétla
rozvijet a pusobit v lidskych srdcich. Kolem téchto kfestanskych
obrazll nelze projit uplné bez povsimnuti. Jejich uchvacujici nad-
pozemska krasa pohladi kazdou dusi prochazejiciho, byt naléha-
vému promlouvani transcendentna nerozumi. Ikona obejme a po-
chova ve svém naruéi nejen dusi pravoslavného véficiho, nybrz
dusi kazdého POUTNIKA. Budeme mluvit o fedi, ktera probiha
nonverbalng, a pfesto velmi jasnym a srozumitelnym-kanonickym
jazykem. Avsak je mu nejprve tfeba z teologického hlediska poro-
zumét.



1. TEOLOGIE IKONY

Slovo ikona pochazi z feckého eikon. Znamena obraz, zobra-
zeni, podobu, podobenstvi, pfirovnani avdak i modlu. Diky své
mnohoznacnosti tak odkryva mnoho riznych vyznamu a nabizi ta-
ké SirSi spektrum interpretaci. Abychom spravné pochopili kfies-
tanskou vychodni tradici duchovniho uméni a naucili se porozu-
mét hlubokému a nadpozemskému pohledu ikon, musime se
struéné seznamit s trojiCni teologii a christologii.

Co fika ikona, kdyz k nam promlouva?

Ikona je jakési vnitfni zfeni v barvach, teologie v barvach, mod-
litba v barvach a prava teologie krasy. lkonopisci, ¢i malifi ikon vy-
obrazu a Pfedobrazu, vtéleni Boziho Syna, proménéni kosmu a
zbozsténi Clovéka. Ikonopis vychazi z kiestanského uceni o Bo-
Zim vtéleni. Tedy, ze Buh pfijal podobu &lovéka.

Z3aklad jakéhokoliv duchovniho uméleckého zobrazovani je za-
kotven v Bozi Trojici. Buh, jako prvopocatek a pfiCina vSeho, ma
ve vSem dokonaly obraz sebe sama. Uz apostol Pavel nazyva
Krista jako obraz neviditelného Boha. Ale jak tato zobrazitelnost
koresponduje se Starozakonnim nafizenim Ex 20: Nezobrazi$ si
Boha zpodobenim ni¢eho, co je nahore na nebi, dole nha zemi ne-
bo ve vodach pod zemi. Pokud ma Kristus lidskou i bozskou pfiro-
zenost, jak je mozné ho zobrazit?

Zacneme uplné od zacatku. Kfestanské uceni v prvnich fazich
svého vyvoje si potfebovalo vyjasnit, emu vlastné véfi. Cirkevni
otcové se ve svém pojeti mnohdy li&ili a protoZe byli v prosazovani
svych nazora velmi tvrdosijni, bylo nutné stanovit pravidla a vyme-
zit pojmovy aparat.

Prvni otazkou bylo, o co v trojici vlastné jde. Na poc&atku 3 stol.
vystoupil Sabelius s prohlasenim, ze vira v trojjediného Boha je
holy nesmysl. Jak by mohli byt tfi osoby v jedné Bozi podstaté?
Vyfesil to tak, Ze pfidélil osobam role, které jsou projevem jednoho
Boha na jevisti svéta. Ve starozakonni dobé pulsobi projev Otec,
v novozakonni podobé projev Syna a Duch Svaty je projevem Zi-
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vota cirkve.

Dalsi vyznamny heretik, Areios, povazoval Sabelia za scestné-
ho teoretika. Ve snaze zachovat tfi osoby, vymyslel, Ze kazda oso-
ba-hypostaze bude mit svoji vlastni podstatu. Areillv Blh je samo-
taF, jediny dobry, moudry a vSemohouci a Syn je na nizSim stupni.
Neni schopen poznat Otce podle podstaty a tim padem nemuze
byt jeho dokonalym obrazem. Coz popira Pavlovo tvrzeni o Jezisi
jako BoZim obrazu.

Proti Areiovi vystoupil Athanasios a navzdory jeho samotarskeé-
mu Bohu postavil_paradox dokonalého obrazu, ktery neztraci nic
z dokonalosti pfedobrazu. Vychazel z toho, Ze pokud kfestanstvi
chape spasu jako zboZsténi, pak musi pfiznat Kristu i plné bozZstvi,
jinak by nemohl spasit druhé. Z prosté logiky, ze stvofené nemuze
spasit stvoreni.

Proto ve Vyznani viry kfestanské cirkve nalezneme tyto para-
doxy: Jednotu v jedné podstaté-usii Otce i Syna ovSem bez vza-
jemného smiSeni bozské a lidské pfirozenosti v jediné osobé-Cili
hypostazi Krista.

Mame tedy osobu JeziSe Krista, ktery ma bozskou a lidskou
pfirozenost. A tady se dotykame samého zakladu teologie ikony:
Bdh ma dokonalou ikonu sebe sama. Ale jakym zpusobem je jeji
zobrazeni mozné? Podstata problému, ktery vedl k dalSim dogma-
tickym sporim o ikonu, vyvrcholil v 8. stoleti. Na jedné strané stoji
zastanci ikon — ikonodullové a na druhé odpdrci ikony — ikonoklas-
tové. Podotykam, vSichni jsou orthodoxni véfici télem i dusi. Otaz-
ka zni:_je mozné vytvofit obraz Krista pomoci nezivych barev? Za-
stance ikonoklasmu iritovala nejvice materialni podstata ikon, kte-
ra svoji pouhou matérii urazela svuj bozi Pfedobraz. Zatimco kfid-
lo ikonodUll obhajovalo své pozice slovy Jana z Damasku takto:

V dobg, kdy nemél Bah télo ani formu, nechaval se poznat v obra-
zech. Nyni, kdyz pfijal lidské télo v osobé Krista, stal se viditel-
nym, je mozné vytvofit zobrazeni viditelného Boha. Tim se ¢lovék
neklani hmoté, ale stvofiteli této hmoty. Kdyz Buh pfijal télesnost,
je tak hmota vilastné prostfednikem k Vykoupeni. Tedy neuctiva
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hmotnou ikonu jako obraz, ale prostfednictvim ni sv(lj Pfedobraz-
Boha. V ikoné se uskutecnuje setkani Boha a ¢lovéka v modlitbé.

Spory o ikony mély dvé faze a byly nakonec zakonc¢eny vitéz-
stvim ikony. Vitézstvim v tom smyslu, zZe byla roku 843 na Kons-
tantinopolském snému ucta k ikonam rehabilitovana. Je tfeba zdu-
raznit, Zze ani v pfipadé ikonoklasti neSlo primarné o nenavist
k ikonam. Argumentace této nazorové skupiny se bohuzel neza-
chovala, pouze ve spisech obrancl ikon. Teologické zavéry ikono-
klastl byly samozfejmé, jak to tak byva, ihned zlikvidovany jako
zavadné. |Ikonoklasté se pravem obavali tendence k tzv. modlaf-
stvi, tedy oprasovani materialni podoby ikony jako pohanskych
model a domacich bazkd. Méli obavu z pfirozené lidské tendence
duchovniho vyprazdnéni, diky oslavovani matérie.

Teologie ikony ve své konecné fazi dostala tedy nasledujici po-
dobu. (Podle patriarchy Nikefora a Theodora Studijského)

Popsatelnost je jedna z bytostnych vlastnosti stvofeného svéta.
Popis véci zaruCuje jeji existenci. Popsatelné je uréeno prostorem
a Casem, svym pocCatkem a poznanim. To charakterizuje byti a je
zahrnuto do hranic konec&ného.

Zobrazeni — malba a kresba, jsou umélecké cinnosti. Ikona je
napodobenim Pfedobrazu. Jeho otisk, ale svoji podstatou je od
Pfedobrazu odliSna. Tedy obraz, ikona je mozn4 jediné ve vztahu.
Ve vztahu ke svému Pfedobrazu.

Theodor Studijsky upfeshiuje, ze ikona Krista je s Kristem totoz-
na hypostaticky, tedy podle osoby, ale je od ného odlidna svoiji
podstatou. Zaklad teologie ikony tedy tkvi v bozské a lidské pfiro-
zenosti Krista. Jeho osobu-hypostazi neni mozné popsat podle
bozZstvi, které nikdy nikdo nevidél, ale podle lidstvi, které je v ni vi-
ditelné. Jaky je vzajemny vztah téchto dvou obrazu: viditelného
a neviditelného v Kristu? Obraz (to viditelné) je odliSny od svého
Predobrazu (to neviditelné) svym zplsobem existence. Ale jejich
jednota je zajiSténa pronikanim energie z Pfedobrazu do Obrazu.
Nebot ve vtéleném Kristu je dan Obraz i Pfedobraz.
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2. TECHNIKA A SYMBOLIKA

Materialové neni ikona omezena. Ohledné zobrazeni existuje
jen jedno omezeni, které ovSem nestrpi Zadnou vyjimku:

lkona nesméla a nesmi byt nikdy plIné plasticka.

Proc¢?

Rekové vidéli ve svych bozich ztélesnéné ty moci a sily, které
pusobily v kazdodennim zivoté. Tito bozi nebyli ale nikterak cha-
pani jako vSemohouci ve smyslu monoteistického mysleni. Myty
se o nich vypravély jako o lidech. Byla jim v8ak pfipisovana vétsi
moc nez lidem a méli nesmrtelnost.

Dle tohoto chapani byli bozi zobrazovani jako lidé, tzn. celym
télem, plné plasticky.

V helenistické epoSe se tyto pfedstavy rozbily. Nabozenstvi
prestalo byt konstitutivnim elementem statniho Zivota, stalo se
soukromou zalezitosti. Jednotlivec si mohl zvolit, k jakému boz-
stvu, jakému naboZenskému nebo filosofickému pfesvédceni se
pfikloni. Myty o bozich ztratily svou silu. Pro lidi dostal svét nepfe-
hledné kontury. Neni proto nahodou, Ze v prvnich staletich po
Kristu, tedy v té dobé&, ve které se rozpustil fecky Panthenon a sta-
ré sochy boh( ztratily svou kultickou funkci, vznikl portrét. Portrét
je Fimskym vytvorem. Dvourozmérna malba nema_realny prostor.
Nebot' kfestanské obrazy nezamyslely zobrazovat svétskost; spi-
Se mifily k tomu, aby vypovidaly o boZském, tzn. vloZit do obrazu
obsahy, vyznamy a smysly, které nasi faktickou svétskou skuteé-
nost transcenduiji.

S timto pozadim je nam jasné, Ze pIné plastiky, jako prostfedek
zobrazovani, musely byt jednoznaéné vylouceny.

VétSina portrétd mumii z Faijumu byla provedena enkaustikou.
Tim se oznacuje malifska technika, ktera jako pojidlo pouziva za-
hiaty v€eli vosk. Tato technika byla pouzivana jiz v feckém malif-
stvi. ProtoZze vosk je opravdu odolny, zachovaly se enkaustické
obrazy dodnes zafivé a jasné.
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Nevyhody voskové malby jsou vSak nabiledni. Jelikoz zahfaty
vosk pfi naliti na desku obrazu hned tuhne, zlstavaji takto nane-
sené plochy barvy vedle sebe nespojeny. JemnéjSich pfechodu
nelze dosahnout.

Proto byly snahy udélat vosk pfidanim olivového oleje a prys-
kyfice jemnéjSi nebo ho zcela nahradit olejem, aby se barva dala
nanaset Stétcem (Stétcova enkaustika). Dodatecné pojidlo (tzv.
punsky vosk) se vytvofilo tim, Ze se vosk nékolikrat vafil v mofské
vodé a pfidanim sody zmydlovatél a potom vybledl. Nakonec se
malovalo i smési pojidel, ktera se vyrobila z vosku a vajecné emul-
ze. NejstarSi zachované ikony z 6. a 7. stol. jsou az na malé vy-
jimky malovany jednou z enkaustickych technik.

Olejomalba k ikoné zasadné nepatfi. Ze stejného divodu ja-
ko se v pravoslavné hudbé zamitaji varhany. ProtoZe jejich zvuk je
prilis hutny a télesny. Olejové barvy jsou tuéné a hutné. Jak varha-
ny tak tyto barvy jsou télesné a pozemskeé, coz je nezadouci.

Vyroba deskové ikony

Ikona se nemaluje, ale podle kiestanského pojimani piSe.
Znamena to, Ze muze byt zdrojem duchovniho pouceni i pro kres-
tana, ktery neumi Cist a psat - a takovych byla v prvokfestanské
dobé vétSina. Ikona je tak textem, vyjadfenym vytvarnymi prost-
fedky - je vlastné zobrazenym evangeliem. Ikonopisec na desce
obraz sam nevytvafi, ale jakoby odkryva Bozi obraz, ktery je jiz
vlastné hotov, jen jej odhalit. Nosi¢em malované ikony je vétSinou
dfevénd deska. Format zavisi na tématu obrazu.

Velikost se orientuje podle funkce ikony. V kostelich a chra-
mech nalézame ikony vysSi nez 1 m. VySka domaci ikony se po-
hybuje mezi 30 a 35 cm. Podle formatu a velikosti je dfevéna des-
ka vypracovana z jednoho kusu nebo je sklizena z vice prken.

Dievo musi byt bez suku, pryskyfice a dobfe vyschlé. Dfive by-
ly samoziejmé pouzivany druhy dfeva, které rostly v dané oblasti.
Ve stfedomofi se ikony vyrabély z cypfiSe, olivy, smokvoné, pla-
tanu, ofechu, borovice a topolu. V Rusku davali pfednost lipég,
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sahli ale i po olSi, dubu a bfize. V oblasti Novgorodu, Pskova a
Jaroslavli byly desky vyrabény z borovice. V Novgorodé nalézame
mnoho smrkovych prken, a na Sibifi pouzivali modfinové dfevo.

K ukolim tesafl patfilo také jesté vyhloubit na predni strané
prohluben, ktera tvofi vlastni plochu pro malbu. Ruské oznaceni
pro tuto prohluben je_kovéég, coz znamena ,archa“ nebo ,skfif“.
Tim je funkce jasna. Okraj vznikly prohloubenim nemizeme cha-
pat jako dodate¢ny ram, ale jako naznak skfifiového relikviare,
ktery pojal relikvii a chranil ji. Rika se, Ze ikona naznaduje okno -
okno do nebe. Neukazuje skute¢nost pozemskou, ale nebeskou.
Neni pokracovanim tohoto svéta, jako obyC€ejny obraz. Nepotfebu-
je ram, nebot jiZz svou vnitfni stavbou je natolik odliSna od okolniho
prostfedi, Ze ji ram spiSe dusi. Na mnoha ikonach je Zivot svatého
namalovan na okraji. Z formy a zpracovani fezby, pomalovani
okraje a popisu, Sife a formy okraje, z hloubky a formy prohlubné
muzeme opét usuzovat na stafi a puvod ikony. V Rusku se set-
kame s plochymi ikonami pred rokem 1600 jen zfidka.

Ikonopisci nemohli byt jen tak obycejni lidé. Cirkev se v tomto
ohledu chovala velmi pfisné vybérové. Naroky byly kladeny nejen
na jeho umélecky talent, ale zvlasté na jeho osobni, soukromy Zi-
vot. lkonopisec musel byt pokorny abstinent dodrzujici celibat,
veskery postup prace mél nafizeno konzultovat s cirkevnimi otci.
Takze toto povolani bylo i po této strance pomérné naro¢né. Ov-
Sem pokud se choval tak, jak pravidla Zadala, ziskaval od cirkve
i cara velké vyhody. KdyZz ovéem toto nedodrzoval, dostal zakaz
dal$i ¢innosti a z vazeného Clovéka se stal takrka vydédénec. Iko-
nopisné prvopisy, tedy manualy, obsahovaly naprosto jasné pred-
pisy téméF na vSechno. | na zplsob omyvani a ocistovani starych
ikon. Ikona se stala ikonou az tehdy, kdyzZ cirkev uznala, Ze obraz
odpovida zobrazovanému piedobrazu a dovolila umélci udélat
nadpis, tedy ikonu pojmenovat.

Samotna prace ikonopisce zacinala dfive teprve s pfipravou
malifského podkladu. Plocha se zdrshuje, vicekrat natira klihem a
po poslednim zaschnuti se polepi plathem nebo konopnou tkani-
nou. Takto vznikla elasticka vrstva umi zachytit pfirozené pohyby
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a deformace dfeva, ze malba zlstane neporusena. Nékdy se po-
lepovaly latkou jen ohrozena mista. Tam, kde se latkova vrstva vy-
nechala, byla malba pozdéji zpravidla poSkozena. Klih si ikonopis-
ci vyrabéli vafenim zvifecich kazi. V rybarskych oblastech se zis-
kaval ten nejlepsi klih z plovacich méchyfa ryb. Ziskavani a zpra-
covani tohoto klihu je naro¢né a pracné.

Teprve na naklihovany latkovy podklad se nanasi malifsky zak-
lad. Dfive se skladal z riznych smési kfid, alabastrového prasku,
klihu a vody, které se potom ohfivaly ve vodni lazni. Pfilezitostné
se k témto smésim pfidaval i olej, med nebo Zloutek, aby byl pod-
klad jemnégjsi. Tato pastdzni smés se tepla nanaSela Stétcem
v tenkych vrstvach a musela po kazdém natéru proschnout. Na
dostateéné silny a jemny podklad, ktery se neodloupne, je potfeba
asi tak sedm vrstev. Hruby povrch natérd se srovnal Spachtli a
obrousil bud presliCkou nebo pemzou. Bez tohoto naroéného vrst-
veni se nedosahne trvanlivé deskové malby. Syty bily podklad
(rus. levkas, z fec. leukds = bily) prosvita pfi prasvitné malbé skrz
barevné vrstvy a nechava ikonu soucasné zafit zevnitf.

Barvy, se kterymi ikonopisec pise, maluje, se skladaji z pig-
mentl a pojidla. Jako pojidlo pouzival Zloutek, ktery se fedil vo-
dou, v byzantské oblasti fikovym mlékem nebo octem, v Rusku
kvasem. Vajec¢na emulze rychle ztvrdne a vyschne a po roce se
uz vodou nerozpusti. U rumélky a ultramarinu (chrpova modr,
8molka) se musel jako pojidlo vzit bilek nebo jiné klihy.

Pigmenty (ve vodé nerozpustné barevné Castecky) se z velké
¢asti ziskavaly z domaci zeminy. K témto pfirodnim anorganickym
pigmentim (zemité nebo mineralni barvy) se pfidaly pozdéji orga-
nické pigmenty, které se lidé naudili vyrabét z zivo€iSnych nebo
rostlinnych barviv. Takto pochazi napf. ¢ervena z kofene moreny
barvifské - rubia tinctorum, Zlut ze $tavy kruSinky nebo z nezra-
lych bobuli feSetlaku, purpur ze Stavy nachovce (hlemyzd) nebo
karmin ze samic¢iho nopalovce karminového (hmyz).

Ikonopisci praktikovana temperova malba je nanaSena ve vrst-
vach, a sice stinem a svétlem. Tato malba se povede, jen kdyZ se
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jasné naplanuje a systematicky a detailné provede. Nejdfive se
ze vSech ploch polozi zakladni barvy, ty pak zistanou jako barvy
sti-nu. Potom se vypracuji od pozadi jednotlivé ¢asti obrazu: hory,
rostliny, architektura a u osob odév a odstin lidské pleti. Vypraco-
vani znamena, vzdy v novych lazulach, nanést zesvétleni. Tento
postup je znam jiz ze starofeckého malifstvi. V byzantské oblasti
stoji dva zplUsoby zesvétleni vedle sebe. Zahyby odévl se zesvét-
luji terasovitym odstupriovanim. Pfitom zlstane zakladni barva ja-
ko stin, a na tuto zakladni barvu se klade svétlejSi barva ve stale
se zmenSujicich plochach. Bézné tfi stupné zesvétleni se dosahuji
pfidanim bilé. Podle vyliCeného principu se vypracovavaiji i skaly a
rostliny. NejsvétlejSi se déla Cistou bélobou az nakonec. U odstinu
lidské pleti a zvifat plati jiny princip. Pravidlo — pracovat od stinu
ke svétlu — je zde také dodrZzeno, ale zesvétlovani se nenanasi
te-rasovité, ale je modelovano bez pfechodli ze stinové barvy az
k bilé. Pfechodl dosahneme jemnymi prusvitnymi tahy. Tyto by-
zantské malifské principy se v Rusku riizné variovaly a zlepSova-
ly. Béhem staleti se v riznych regionech malifské styly vybrusova-
ly k dokonalosti, pouzivaly se odliSné barevné palety, podle kte-
rych Ize pomérné presné urcit ikonopisecka Skola, stafi, pivod,
dilna.

Chrysografii (z fec. chrysds = zlato a grafo = kreslit, malovat,
psat), tzn. nanesenim zlatého zdobeni na roucha, vlasy, tran, Bibli
a dalsi, se malba zakonduje. Existuji rizné techniky. Zavéreéna
fermeZ (rus. olifa) se nanasi poté, co tempera dobfe vyschne, tedy
asi za rok. Fermez se dfive skladala z riznych smési oleju a prys-
kyfice, jejichz pusobeni bylo jesté pozménéno zahfivanim a pfida-
nim soli, oxidd kovl a jinych. Jako kazdy houslaf, tak i kazda ma-
lirska dilna, méla svuj ,tajny recept”. Olejova fermez se kazdopad-
né nanasela v nékolika tenkych vrstvach a musela leZet nékolik
mésicu na slune¢nim svétle, aby vyschla. Olejovy film sice udéla
sazemi, ale kazda olejova fermez Casem Zloutne a pojima sama
prach a saze. Mysticky tmavéhnédé téony mnoha ikon, hlavné rus-
kych, nejsou pavodnimi barvami, ale dilem ztmavlé olejové ferme-
Ze. To je vidét hlavné u mnohych ,Cernych Matek Bozich®. Dobry
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restaurator umi tento olejovy film sejmout a zvyraznit plvodni ba-
revnost.

Esteticka kvalita barev je u ikon druhofada. Dobfe namalovana
ikona ladi samoziejmé barevnou kompozici. V prvni fadé se vSak
ikonopisec a pozorovatel soustfeduji na symbolicky vyznam ba-
rev. Pfirozené dana universalni barevna symbolika neni. Vyznam
se barvam pfidéluje néjakou interpretujici spole¢nosti. NabozZen-
ska spole¢nost dava vyznam barev do vztahu k obsahum jejich
viry. Tyto vyznamy se pak prozivaji tak, jakoby se v nich manifes-
tovalo Byti, které reprezentuji, nebo jakoby byly samy €asti bytost-
ného projevu tohoto Byti. Barva je chapana jako symbol, kdyz
pfedstavuje ve védomi pozorovatele ,néco jiného“ nebo to néco
jiného sama ztélesnuje. Ne barva jako takova je symbolem. Sym-
bolem se stane tou interpretovanou souvislosti. Tuto souvislost
musi pozorovatel znat. Jinak zustavaji vyznamy barev némé nebo
jsou Spatné chapany. Tak se napf. na Zapadé chape Cerna jako
barva smutku, zoufalstvi, temnoty, noci a smrti. V Orientu a ve sta-
rém Recku se pfi smutku nosila bila. Také v Ciné symbolizuje bila
smutek a u Aztéku stala bila pro zapad slunce a noc. Naproti tomu
v celém kfestanstvi symbolizovala bila zmrtvychvstani, vyjasnéni
a vécnou blazenost. Kifestané, ktefi byli kitem pojati ke zmrtvych-
vstani a vé€nému Zivotu, nosili a dodnes nosi pfi obfadu kftu bily
odév. V Egypté je barvou zmrtvychvstani a znovuzrozeni €erna.
Ani na kfestanském Zapadé neni jednotna symbolika barev.

Vychodni cirkev zacala ur€ovat symbolické vyznamy barev az
po ikonoklastickych sporech. Ackoli jiz Dionysios Areopagita na-
znacil urcity symbolicky kanon barev, nedo$lo nikdy k zadvaznému
ustanoveni vyznamu symbold. Mdzeme Fici jen néco vSeobecného
0 zakladnich barvach, protoZze toto téma neni systematicky ani
historicky zpracovano.

Purpur je barvou boZské a kralovské moci a cti. Byzantsti
cisafi nosili roucha, plasté a diadém z purpuru a psali dokonce
rudym = purpurovym inkoustem, ktery pfislusel jen jim. Purpurové
plasté oblékali i cisafi ve starém Rimé&. Ve stejném smyslu vlady,
moci a cti ukazuji ikony Krista a Marii v purpurovych rouchach.
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Oznaceni ,purpur® je velmi nepresné, protoze v pfirodé se
vyskytuje mnoho purpurovych odstin. Pod purpurem bychom
mohli rozumét i od-stiny od ruzové pres Cisté Cervené az po
modrofialovou. Tmavé-fialovy purpur znamena vedle vlady také
pokoru. Tento purpurovy odstin nachazime &asto u zobrazeni
Krista. U Matky BoZi potka-vame purpur ve smési s hnédou.
V tomto smyslu pfedepisuje pfi-ru¢ka pro malife z Athosu pro
Bohorodici ,Cervena“ roucha.

Cervené (pokud neni chapana jako purpur) plati jako symbolic-
ka barva zivota a krve, ohné, valky a nasili. Vyjadfuje taky spasi-
telnou obét’ Krista a krvavou obé&t’ muc€edniku. Jinak musime Cist
¢ervenou na obli¢ejich, rukou a nohou andélt. Za domov andéll
byl povazovan éther, jehoZ barva byla podle antickych pfedstav
cervena. Mozna se k této predstavé daji pfifadit i ,Kristovy purpu-
rové tvare“.

Modra - tajuplna, hluboka a vznasejici se barva. Je to barva
nebe, nebeského, nekonecného. Modra transcenduje vSe zemské,
smyslove, télesné a probouzi touhu po €istém a absolutnim. Pfed-
stavuje pravdu a vérnost, predikaty Boha, na kterého se mizeme
spolehnout. Cistou modrou potkavame také u Krista, Bohorodice,
u archandéll, apostold a jinych svatych.

Zelena - doplhujici barva k &ervené, stfed mezi modrou a Zlu-
tou, je to stfedni a zprostfedkujici barva. Ztélesriuje zeleny odév
zemé po suchu nebo zimé&, mladickou vitalitu, rist, triumf nad smr-
ti, a s tim také nadéji na novy Zivot a zmrtvychvstani. V zapadni
tradici odkazuji barvy zelena, modra a €ervena na Trojici, pficemz
zelena odpovida Duchu Svatému. Specificka symbolicka hodnota
zde v8ak neni.

Hnéda - na Vychodé chapana jako protivaha modré. Proti ne-
materialnimu, vznasejicimu se, duchovnimu a transcendentnimu
vyjadifeném modrou, je postaveno v hnédé to télesné hutné, zem-
ské, pozemsky lidské. U Kristovych a Bohorodi¢nych ikon se vy-
skytuje Casto ve smési s purpurem.
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Tmavohnéda / ¢ernohnéda ukazuje na zfeknuti se svéta, odfi-
kani, pokani, askesi.

Bila byla jiz Dionysiem Areopagitou oznacovana jako ,pfibuzna
bozskému svétu“. Je v fecko-fimském svété vyraz pro svétlo, Cis-
totu, nevinnost, §tésti, radost, dobrotu, pokani i pokoru. V kiestan-
ské tradici je smysl zachovan, ovS§em vice zaméren na Bozi velko-
lepost a na jeho Pravdu, ktera se v JeziSi jako Svétle zjevila svétu.
V tomto smyslu reprezentuje bila na ikonach také nadzemsky své-
telny svét. Bila mize tedy byt: spodni roucho JeziSe-ditéte na iko-
nach Matky Bozi, JeziSUv spodni Sat a Inéna platna, jeho svételné
roucho u Proménéni, stejné jako vousy a vlasy Krista - Emanuela.
Bila se objevuje také u rouch andéll, ktefi nalezi svétu svétla a
pfinaseji do néj poselstvi. Podle Zj 6, 2 se Kristus objevi na bilém
koni, a podle 19, 11 - 14 ho bude nasledovat cela nebeska arma-
da na bilych konich, odéna v bilém Inu. Nebeska moc, ktera nese
sv. Jifiho v jeho vitézném boji proti dabelskému draku, je zobraze-
na rovnéz jako bily kun. - V antickém svété byla bila obvyklou kul-
tickou barvou. O velkych svatcich nosili dokonce byzantsti cisafi
bilou. Bila se povaZuje za barvu moci, ktera proudi z nadzemske-
ho svéta do svéta naSeho, vie zemské prfekonava a ukazuje se
v Clovéku jako realna a pusobici.

Cerna - absolutni temno, opak ke svétlu a k bilé barvé. V Cerné
pfed nami stoji vSe Bohu nepfatelské, vé&na temnota, definitivni
smrt a tma tohoto svéta, ktera popira veskery Zivot. Smrti vyrvany
Lazar vychazi v bilych platnech z &erného hrobu. Cerna je jeskyné
Hadova, mysticka jeskyné pod kfizem s Adamovou lebou a jesky-
né, ve které, s ditétem v jeslickach byla osvétlena tma tohoto své-
ta. - Cerna u asketického roucha miize také vyjadfovat, Ze svaty
dosahl nejvyssiho stupné askeze a vsemu pozemskému zemfrel.

Zlato - neni ani pfirodni barva ani barva vlbec, ale kov. Ve sta-
rém svété byly kovy pfifazeny planetam. Zlato jako kov slunce, re-
prezentuje svételny lesk bozské skute€nosti. Zlato, které se obje-
vuje €asto na rouchu Krista, vyjadfuje jeho boholidstvi. Panenské
hvézdy a zlaté ozdoby na rouchach Matky Bozi symbolizuji zaz-
rak, ktery Bh skrze ni zpUsobil. Zlaté ozdoby oznacuji Kristav trin
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jako nebesky. Zlato Bible ukazuje na BozZskou dimenzi Logu-slo-
va. V Byzanci stalo zlato symbolicky jesté nad purpurem. Podle Mt
2, 1 pfisli ,magové*“ z Vychodu, aby uctili JeZiSe. Legenda brzy vy-
pocitava dary, které ditéti pfinaseji: Zlato na prvnim misté, k tomu
kadidlo a myrhu. Také zde neni zlato ve smyslu pozemského bo-
hatstvi, ale jako znak kralovské cti a poklad moudrosti nebeského
krale. Svatozaf nad hlavou svatého nebo aureola, ktera obklopuje
celého proménéného nebo vyvyseného Krista, symbolizuje tu
Bozskou dimenzi, ze které zobrazena osoba jedna a Bozské svét-
lo, které skrze tuto osobu do svéta zafi. Velkou symbolickou silu
ma konec¢né i zlaté pozadi. Zlata plocha je abstraktni a bezprosto-
rova. Odstraniuje rozmér hloubky a neguje tim omezeni prostoru,
které vnimaji naSe smysly. Zlato nerezavi a vice méné neni vysta-
veno pomijivosti. Tim se stava symbolem bez€asovosti. Pfedsta-
vuje to, co je mimo €as a prostor. Ono neohrani¢ené, nekonecné,
bezCasové, vécné, transcendentni. V této dimenzi Bozského je
vSe svétlem. Proto tam neni ani zdroj svétla ani stin. Protoze ne-
bylo Casto zlato dostupné vSem, malovalo se pozadi také Zluteé,
bile, modre a zelené.

sveétlo

Za pfirozenych podminek vidime vSechny pfedméty osvétlené
z urcitého zdroje svétla, umisténého v prostoru. V ikonopisectvi
neni svétlo nikdy pfirozenym osvétlenim, které pada na predméty
a télesné je modeluje. lkona zviditelfiuje v mediu abstraktni bez-
prostorové plochy to, co je z onoho svéta, jako na promitacim plat-
né. Osoby na ikoné nejsou ozafrene, ale prozarené. Maji vnitini
zdroj svétla. To, co neni z tohoto svéta ma zafit vlastnim svétlem
barev do svéta naSeho a ozafovat ho.

svatozare a nebeské vysete

Nimbus, svatozar (lat. ,oblak®, ,mlha“) je svételny kruh, kolo za
hlavou néjaké osoby. Mize byt zlata nebo také modra, zelena di
bila. Forma i zlato davaji tusit, Ze dfive se mozna jednalo o sym-
bol slunce a byla atributem sluneénich bozstev a pozdéji obklopo-
vala hlavy antickych boh(, hérol a fimskych cisaf(. Také na iko-
nach symbolizuje nymbus skute€nost, Ze né&jaky ¢lovék Zije, jedna
a hovofi silou Bozského, a BozZzské vyzafuje. Jiz kolem r. 200 byl
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okolo hlavy JeziSovy namalovan nimbus. Od 5. stol. byl u Kristovy
postavy malovan nymbus s kfizem a v ném fecka pismena O QN
(ho on = ten, ktery je), tak pfeklada Septuaginta Ex 3, 14.

Gloriola (z lat. gloria = Cest, slava), také ,velky® nimbus, je své-
telny kruh nebo svatozaf, ktera obklopuje celou osobu. Zakladnim
tvarem je zde také kruh jako symbol dokonalosti a véCnosti. Nékdy
muze byt z kompozi¢nich divodu oval. Maluje se odstupriovanymi
modrymi odstiny, ale i jinymi. Kdyz je gloriola zlatd, tak je to au-
reola (z lat. aureolus = zlatobarevny). Gloriola Pantokratora je Cas-
to pfekryta dvéma Ctyfuhelniky na sobé, ale posunutymi. Vyjadfuje
vSechny konce vesmiru.

Zkratka pro nebe je nebeska vysec, ktera se sune jako kus kru-
hového okraje nebo nékdy jako témér celého kruhu z horniho kra-
je ikony do plochy obrazu. Z této vysece vychazi vétSinou papr-
sek, ktery vede k medailonu, ve kterém se vznasi holubice Ducha.
Z medailonu se oddéluji tfi paprsky (za Trojici) do obrazu: Trojjedi-
ny Buh pusobi skrze Ducha Svatého v nasem svéte.

Odpovidajici symboliku ukazuje také nebesky kvadrant. To je
nebeska vysec, ktera je umisténa v hornim rohu obrazu a ukazuje
se v ném Ruka BozZi.

Gesta na ikonach, ktera nam jsou nepochopitelna, nas upoutaji
nakonec, jako napf. zakryté ruce. Omezime se zde na nejdulezi-
t&jSi prvky, které nejsou zapadnimu pozorovateli pfimo srozumitel-
né. To jsou hlavné posunky a gesta.

Posunky rozumime pohyby a postoje, které jsou podminéné si-
tuaci a staly se nevédomé. Nékteré jsou hned srozumitelné, nék-
teré potfebuji vyjasnéni. Napf. posunky pfi pozdravu.

Posunek pozdravu je na Marii mifici ruka archandéla Gabriela
ve scéné Zvéstovani (podle Lk 1). Ukazovak, prostfednik a také
Casto malik pravé ruky jsou volné natazeny. Ostatni prsty zUstava-
ji ohnuté.
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Odmitajici ruka Marie ve stejné scéné nebo k zemi padajici u-
Cednici ve scéné Proménéni (Mt 17) jsou posunky vydéseni, uza-
Su a obrany.

Narek a smutek znaci vzhlru natazené ruce. V zadrzovaném
smutku sklani truchlici hlavu do ruky. Tato ruka maze byt zakryta
cipem roucha. Druhou rukou se podpira pfilezitostné paze nebo
ruka zvednuta k hlavé.

Posunky meditace a miceni jsou prsty polozené na usta nebo
rukou podeprena hlava.

Vedle nevédomych, ovSemze i kulturné utvarfenych posunkd,
stoji gesto. Je vykonavano védomé a pouzito umysiné, tak napf.
gesta ukazovani, ktera jsou pro pozorovatele jednoznaéna. Gesto
zobrazeni mame napf. u Bohorodi¢ky, kdyz volnou rukou ukazuje
na malého JeziSe a svétu ho nejen predstavuje ale i zobrazuje.

Pokracovani v ervenci a srpnu 2013

Foto na titulni strané: J. Ploténa

Foto Kvétiny: Z. Cervena

Foto Ruze: Peggy Greb, jde volné dilo z United States Department of Agriculture
(stazeno z wikipedie)

PROGRAM NA MESIC CERVEN 2013



Shromazdéni se konaji na ul. Starkova 18a, Brno, budova OSC a.s.,
3. patro. Doprava: tramvaj Cislo 1 a 6 - zastavka Hrngifska

Stiedy 17 — 19 hod.:

5.6.: Rev. Mgr. Jarmila Ploténa: SLUNECNICE - ZDRAVOTNI CVICENI,
MEDITACE

12.6.: Rev. Mgr. Jarmila Ploténa: SLUNECNICE - ZDRAVOTNI CVICENI,
MEDITACE

19.6.: Ing. Pavel Sedlak: OBRAZKY Z CEST - videoprogram

26.6.: Ing. Pavel Sedlak: MINIKURS POCITACU

Patky 17 — 19 hod.:
7.6.: Rev. Mgr. Jarmila Ploténa: CLOVEK A CAS ZIVOTA
14.6.: Magda Pulicarova: OPET JEDNOU TIBET
21.6.: Prof. Miroslava Paulickova:
PLANETA ZEME POMAHA CLOVEKU VE VYVOJI
28.6.: KVETINOVA SLAVNOST BRNENSKYCH UNITARU
Téma: POSVATNOST ZIVOTA

Ctvrtek 18.30 hod.:
13 .6.: Spole¢nost ALLAN KARDEC: O ODCHAZENI ZE ZIVOTA
( pfednes €esky )

Dékujeme vS§em darcum za financ¢ni pfispévky na nasich akcich.

Obec unitafl v Brné vydava mésicnik ,Poutnik® obsahujici pivodni ¢lanky ¢lenu a
pratel Unitarie, ¢lanky z historie unitarstvi, poezii, aktuality i zabavu.

E-mailova adresa: unitaria.brno@seznam.cz. Viz téZ www.unitaria.cz .

Pokud si pfejete tento program nebo ¢asopis ,Poutnik® dostavat e-mailem, sdélte
vasi e-mailovou adresu v kancelafi Obce unitard v Brné.

Redakéni rada: Rev. Mgr. Jarmila Ploténa, Mgr. Daniel Novotny,

Ing. Marie Vohlidalova, Ing. lvan Sommer
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